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Fl trabajo se aboca a la tarea de exami-
nar la accién cultural como elemento indis-
pensable para la formacion de una concien-
cia proletaria de los obreros que buscan sa-
lir de la situacion de explotacion y miseria,
entendida dicha accién como un fenomeno
altemativo al modo oficial de hacer cultura
durante la Repablica aristocritica de ese en-
tonces. Asi establece el cardcter disociador
de la actividad cultural desarrollada por los
trabajadores y el circuito complejo de lo
que es definido como un proyecto amplio:
centros de estudios sociales, prensa obre-
ra, bibliotecas, veladas literario musicales,
etc.

Espino al ahondar en el analisis de la
creacion poética de los trabajadores e ingre-
sar el circuito de difusion y recepcion para
definir las formas poéticas especificas que
se utilizan (forma comporicion, poema y
canciébn libertaria) interioriza, a su vez,
la especificidad idealizada del referente que
caracteriza a la propia poesia de la Lira
Rebelde, evidenciando dos puntos de po-
sible discrepancia que, al no resolverse cri-
ticamente en el texto, confieren al estudio
en esta primera parte un caracter tentativo
aunque de innegable valor.

El primero de ellos es precisamente
cl concepto de cultura proletaria, catego-
ria que subyace en toda la estructura del
estudio y que por mas que el autor nos re-
mite en una nota a un escrito de él mismo
sobre el tema, no aparece con claridad
suficiente en la investigacion, puesto que
la idea con que se maneja (la cultura prole-
taria) parece referirse al hecho de que gru-
pos particulares del proletariado se apode-
ran de elementos aislados de la cultura.
Esta realidad absolutamente necesaria para
la actuacion de la vanguardia obrera y para
su liberacion de! yugo ideologico de la bur-
guesig, no puede confundirse, a nuestro jui-
cio, con el concepto de cultura alternativa
y menos ain de proletaria. Con ese criterio
se corre el riesgo de obviar lo mds impor-
tante: Ia acciébn social que busca la tran-
sicion de un sistema sociocultural a otro,
del capitalismo al socialismo, y reducimos
los marcos culturales a los limites actuales
propiciando distorciones de pequefios cir
culos.
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El scgundo punto, ligado al anterior,
se refiere al concepto de literatura nacio-
nal que el autor, al asumir *‘parte de las pro-
puestas de Comnejo Polar”, sin querer po-
nc en juego. Al entender la labor cultural
de los obreros anarquistas de principios de
siglo como un sistema contrapuesto al of}
cial, Espino, coloca un aspecto central de
las formulaciones de Cornejo Polar en un
segundo plano, esto es el concepto de “to-
talidad contradictoria” en tanto que si no
se hace referencia directa a la totalidad li-
teraria como totalidad social, la contra-
diccion que define la produccion literaria
en lugar de constituirse en parte indisolu-
ble de la totalidad de nuestra probable au-
tenticidad cultural deviene en simple opo-
sicion entre sistemas (o subsistemas) que ne-
cesariamente presuponen una totalidad no
contradictoria, aunque hecha de elementos
contrapuestos.

La segunda parte del htro, la mas ex-
tensa dec ambas, es una antologia minucio-
samente recopilada de documentos del
periodo, de la poesia de los obreros de esos
afios, reunida bajo el nombre genérico de
“Lira Rebelde Proletaria”. Esta parte va-
liosa como testimonio irrecusable de un pe-
riodo importante de nuestra historia deja
ver, a través de las notas, comentarios y do-
cumentos que el autor incluye, la seriedad
y sensibilidad con que ha sido realizado el
libro.

Por todo lo sefialado La Lira Rebelde
Proletaria de Gonzalo Espino Relucé es un
texto de infaltable consulta para todo aque!
estudioso de nuestra literatura y, también,
para el interesado en profundizar en una
experiencia histérica poco conocida.

Miguel Angel Huaman V.

Morafia, Mabel: Literatura y Cultura Nacio-
nal en Hlspanoamérica (1910-1940). Mi-
nneapolis (Minnesota), Instituto para el Es-
tudio de Ideologias y Literatura, 1984,
101 pp.

Cada dia se acrecients y se hace mds
visible el valor de las publicaciones de la
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entidad que edita el presente volumen. A
la ya larga cantidad de numeros impresos
de la revista de este Instituto, Ideologics
& Literature, revista verdaderamente ejem-
plar en su tipo, se estin aumentando consi-
derablemente los titulos de la seric “Hacia
una Historia Social de las Literaturas His-
panicas y Luso-Brasilera™. Algunos de es-
tos titulos son incitantes, otros polémicos
rayando en lo arbitrario, otros de ostensi-
ble erudicidon o de gran valor informativo.

~ El libro de Mabel Moraia estd en esta
ultima categoria: su informacién es verda-
deramente notable. Y algo mds: entre noso-
tros el poeta y maestro universitarin Washing-
ton Delgado sucle recordar con frecuencia
y admirativamente el dictamen de Alfonso
Reyes acerca del ‘‘don viril de la sintesis’”.
Por supuesto, nadie discute que sea un don,
pero no veo por qué tenga que ser viril: Ma-
bel Moraiia es un excelente refuerzo a este
punto de vista, pues su libro destaca por
una arménica combinacién que no es fre-
cuepte que se produzca: la de un manejo
de una vasta y variada informacion y, a la
vez, la de una capacidad de formular, a
partir de dichos materiales, reflexiones sinté-
ticas e integradoras.

El mero enunciado de los titulos
genéricos de los distintos capitulos del L-
bro es ya clara ilustracion de la amplitud
de temas que aborda la profesora Morafia:
“Crisis y Populismo en América Latina”
(I); “*Nacionalismo y Cultura Nacional en
Hispanoamérica” (II); ‘‘Americanismo e
Internacionalizacién” (1ID; **Humanismo
Burgués y Humanismo ‘Radical’ *’(IV); Con-
sideraciones Finales y Perspectivas: ‘Arte
Nuevo’, Realismo y Cultura Popular” (V);
una amplia bibliografia se inserta al final
del volumen, una bibliografia selectiva en
la medida que no se considera todos los
textos citados en las nutridas “notas” que
acompafian a cada capitulo.

El libro comienza por subrayar la per-
tinencia de su objeto de estudio; el crucial
periodo comprendido entre las dos guerras
mundiales: ““Los numerosos cambios econo-
micos, politicos y sociales que se produje-
ron en Hispanoamérica ya desde la primera
década del siglo, pero especificamente en
el periodo interbélico, desencadenaron, en
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.la mayoria de las formaciones sociales del

subcontinente, una reestructuracion del dis-
curso cultural, cuyo sentido y proyecciones
han sido, hasta ahora, insuficientemente
evaluados™ (p. 1). A eso se dedica gran par-

-te del libro.

El periodo 1910-1940 esta signado por
la Revolucion Mexicana en su comienzo y
por el principio de la Segunda Guerra Mun-
dial como afio final del objcto de cstudio.

- La influencia de 1a Revolucidon Mexicana se

reputa mas activa y vital que la de la Revo-
lucion Rusa; asimismo la crisis del “crack”
de 1929 es estudiada en sus enormes impli-
cancias en Latinoamérica, en tanto territorio
dcpendiente del nuevo centro del imperio.
Por otro lado Mabel Morafia argumenta
que conceptos como lo popular, lo nacio-
nal, lo americano deben ser adicionalmen-
te estudiados, pues “‘sobre [su] contenido
no existe aun acuerdo. Por vn lado, cada
una moviliza un campo de connotaciones
ideoldgicas diversas, segun el discurso gene-
ral al que se las adscriba. Por otro lade esas
nociones estan aun cargadas del peso que
adquirieran al ser utilizadas dentro del con-
texto del pensamiento liberal (...) Finalmen-
te, las nociones indicadas se asocian por con-
tinuidad a las de populismo, nacionalismo,
americanismo, viéndose asi contaminadas
por la carga politica que en cada caso sc
adjudica a esos términos, segin los ejemplos
historicos en que se piense para ilustrarlos”;
por lo tanto, ‘‘de esta manera, tanto para
esclarccer la tematica misma de las culturas
nacionales, como los términos en que ésta
se plantea en la actualidad, es necesario re-
gresar a las raices historicas del problema,
en su formulacion contemporinea” (p.3).
Morafia realiza a lo largo de su libro esta ta-
rea con prolijidad y hondura.

s asi como se revisan los planteamien-
tos politico-culturales de José E. Rodo ¥y
de Manuel Gonzilez Prada, de Pedro Hen-
riquez Urefia y Samuel Ramos, de Vascon-
celos y Carlos Bunge, de Victor Andrés
Belainde y Alcides Arguedas, de Manuel
Ugarte y Francisco Garcia Calderon, a Ante-
nor Orrego y Waldo Frank, de Alfonso Re-
yes (y los integrantes que faltan delAreneo
de la Juventud) y Eduardo Mallea, en fin,
de Haya de la Torre y Mariategui. Esta vas-
ta gama de pensadores latinoamericanos es-



ta estudiada selectivamente en tanto sus res-
pectivos discursos se vinculen con la aprecia-
cion de conjunto que el libro intenta: “Es-
te trabajo intenta principalmente focalizar
los nucleos en los que se engarzan los dife-
rentes discursos coexistentes en el periodo
estudiado, tratando de reconstruir la dina-
mica ideoldgica de un debate que se proyec-
ta en muchos de sus aspectos sobre la actual
situacion “politico-cultural latinoamericana™
(p. 8); en tal contexto no por casualidad he
consignado el nombre de Maridtegui al final,
pues la autora de este libro puntualiza:
“De manera especifica, he tratado de situar
aquellas posiciones que decantadas por el
pensamiento socialista, principalmente a tra-
vés de la obra de Maridtegui, vertebran has-
ta hoy la discusion sobre el problema cul-
tural en Latinoamérica, y fijan las pautas pa-
ra una reelaboracion a nucva luz dc los crite-
rios que rigen ¢l analisis del circuito produc-
cidn / recepcion literaria cn Hispanoamdri-
ga” (p. 8).

El libro que aqui resefiamos maneja
con una solvencia poco comun en los tra-
bajos de critica literaria y/o cultural mate-
riales de las ciencias sociales y politicas;
asi, no deja de ser extraiio, para un libro
titulado Literatura y Cultura Nacional en
Hispanoamérica, la precision con que se
explica (Cap. I), las consecuencias, para La-
tinoamérica, del “‘crack™ del 29. En efecto,
la subdivision “Latinoamérica y la crisis
mundial de 1929, es una certera mostra-
cion de los cambios politicos y socioeco-
némicos que se produjeron en ese contex-
to especifico; sobre esta explicacion basi-
ca se muestran, sucesivamente ‘‘Cambios po-
liticos: el Populismo™ (subdivision espe-
cialmente bien documentada y sintetizada
en forma efectiva y pedagogica) y “‘El ni-
vel cultural” correspondiente: *‘Con un al-
cance mayor, la nocidn de Indoamérica y
el “pueblo-continente’ promovidas por el
aprismo, *‘la raza cosmica” de Vasconcelos,
la idealizacion retrospectiva del Inkario en
Mariategui, la “‘utopia americana” de que
habla Henriquez Ureiia, parten de una no-
cion de pueblo en tanto fuente natural de
autoridad y definicion politico-cultural, que
desborda las fronteras nacionales y formali-
za, con diferentes connotaciones ideologi-
cas en cada caso, visiones internacionalis-
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tas de la problemitica latinoamericana”
(p. 22). Uno de los mayores logros del li-
bro de Mabel Moraiia esta precisamente en
la finura con que desentrafia las connota-
ciones ideologicas de los distintos discur-
sos politico-culturales latinoamericanos, mu-
chos de los cuales suelen presentarse como
reflexiones “estrictamente culturales™.

El segundo capitulo (““Nacionalismo y
Cultura Nacional en Hispanoamérica™),
se subdivide en dos secciones, ‘‘Esencialis-
mo nacionalista: el caso argentino” e “In-
digenismo y cultura nacional en el Perd’;
pero mientras en el primer caso se pasa re-
vista a las ideas de diversos ensayistas y
pensadores (Ricardo Rojas, Carlos A. Erro,
Eduardo Mallea), la situacion del Peri es
vista basicamente a través de las distintas
tesis y planteamientos de Mariategui, con
frecuencia contrastados con los proyectos
apristas: “El populismo de clase media que
esta ya delineado en El antiimperialismo y
el Apra, escrito en 1928, subordina las rei-
vindicaciones obrero campesinas a los inte-
reses de la burguesia nacional, cuyo desa-
rrollo se encuentra condicionado a las re-
laciones de dependencia con el capital im-
perial” (p. 41), contradicciones que son ana-
lizadas complementariamente en el siguien-
te capitulo, ‘“Americanismo e Internacio-
nalizacion™.

Como quiera que no nos es posible
analizar en su justa medida todas las propo-
siciones y visiones sintéticas que se encuen-
tran a lo largo del libro, limitémonos a co-
mentar el papel preponderante que Mabel
Morafia otorga al pensamiento de Mariate-
gui en el develamiento y disefio del proceso
cultural-historico —y su signo ideologico—
del continente. Es asi como, al comentar
que ‘‘el fendmeno de confluencia discursiva
manifiesta, a su vez, un proceso de paulati-
ha diferenciacion en el que se van definien-
do poco a poco los distintos proyectos so-
ciales” (p. 88), para agregar, de inmedia-
to: “Es precisamente en este sentido que la
obra de Maridtegui puede ser vista como la
sintesis mayor del pensamiento del periodo,”
y el punto a partir del cual se organiza,
a nueva luz, la problemitica latinoameri-
cana hasta nuestros dias™ (p. 87), pues,
como sefiala rotundamente, ‘“por primera
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vez en la historia del pensamiento latino-
amiericano, en su obra aparcce expuesta de
mancra organica y Sistematica la cuestién
cultural como el nivel superestructural en
que se manifiestan las interrclaciones de los
diferentes aspectos de la vida civil” (p. 87).
En la apreciacion de Moraiia se ha prestado
la debida importancia —cosa que con fre-
cuencia se omite en cstudios dec este tipo—
a la praxis de Amauta como complemento
al pensamiento o los escritos firmados por
el propio Maridtegui: ‘“‘También es a través
de la obra de Mariategui y del trabajo co-
lectivo de Amauta que se sientan las bascs
paia un estudio cicntifico del arte y la li
teratura, principalmente a partir de las de-
mandas por vincular de una manera orga-
nica una critica y una historia de la cultura,
que supere cl analisis atom{istico de las obras
aisladas a partir de la utilizacion de perspec-
tivas totalizadoras que aproximen a los tex-
tos en tanto cxpresiones de la dialéctica
historica™ (p. 87). Y por si esta consigna-
cion de aprecio y reconocimiento del dis-
curso politico-cultural de Maridtegui fuera
poco, la autora de este trabajo afiade toda-
via lo siguiente: “Finalmente, la captacion
de Maridtegui de la tension existente entre
los conceptos claves de cultura nacional,
cultura dominante y cultura popular en el
seno de la sociedad burguesa, permite ra-
cionalizar la produccion artistica y la fun-
cion de los intelectuales desde la perspectiva
de la lucha de clases, visualizando sin reduc-
cionismos la problemdtica vinculacion de los
diferentes sectores entre si y con los centros
de poder” (p. 87), por lo cual concluye, mas
adclante: “El pensamiento de Maridtegui
se proyecta asi mucho masalld del 4rea cultu-
ral a la que se aplicara de manera mas inme-
diata. Sirve principalmente como una intro-
duccion a la problematica cultural del con-
tinente, incorporando las bases para una teo-
rizacion sobre las relaciones entre culturas
dominantes y dominadas, ¢ impulsando,
por primera vez de manera orgénica en la
historia del pensamiento hispanoamericano,
un cuestionamiento sistemdtico de las for-
mas canonicas legitimadas por la prictica
cultural de determinados sectores sociales”.

Es precisamente este lugar privilegiado
que se otorga al pensamiento de Mariate-
gui lo que nos obliga a hacer una quizas
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no poco importante puntualizacién. Mabel
Morafia alude a la calificacion de “‘indige-
nismo populista” (de Mariategui) y, en no-
tas, cita un distingo formulado por Maria-
no Valderrama entre el ‘‘indigenismo de
los sectores dominantes” y el “‘indigenismo
populista™ de Mariitegui. Sucede que Val-
derrama —al igual que ningun cientifico
social contemporanco— no dijo tal cosa,
sino algo muy distinto: “Hay que distin-
guir entre el indigenismo de los sectores
dominantes, del indigenismo populista plan-
teado en su tiempo por Luis E. Valcireel
o el indigenismo socialista planteado por Jo-
s¢ Carlos Maridtegui y por el grupo *Kun-
tur” en el Cuzco™; Morafia hace que Valde-
rrama califique de “populista™ al indigenis-
mo de Mariategui / Kuntur. La cita obvia-
mente no ha sido tomada del periddico li-
mefio en que formuld Valderrama sus apre-
ciaciones, sino de la transcripcion de ellas
en uno de los trabajos del volumen colecti-
vo Maridtegul y la literqtura (Lima, Biblio-
teca ‘Amauta, 1980), donde el contraste
entre aquellos primigenios, despistados y/o
sectarios criticos, como Mirochevski, que
“‘acusaban” a Maridtegui de ‘‘populismo”
(1941), con aquellos investigadores actua-
les -como Valderrama—- que hablan del
“indigenismo socialista’’ de Mariategui
(1978) estaba suficientemente subrayado.
Esto produce un desconcierto porque, en
contraposicion con los juicios transcritos
relativos a la solidez y modemidad de los
postulados de Mariitegui, el lector podria
tender a asimilar a Mariategui dentro del
pensamiento populista latinoamericano es-
tudiado en el capitulo I, cosa que obvia-
mente contradice la exposicion de Morafia.

La anotada observacién bien pudo ha-
berse formulado a partir de una equivoca
da transcripcidon de lo afirmado por Valde-
rrama, pero no carece, a mi juiclo, de im-
portancia. Creo, de otro lado, que es casi
innecesario aclarar que esta atingencia no
desmerece en absoluto el valor de conjun-
to del importante libro materia de esta re-
sefia. Literatura y Cultura Nacional en His-
panoamérica se constituye, sin lugar a du-
das, en uno de los estudios mas Gtiles y me-
jor documicntados en su esfera de estudio;
en el cruce actual de las ciencias sociales y
la critica y teoria literarias es un buen ejem-
plo de los aportes que interesan sobremane-



ra a todos los que quieran acercarse a una
nucva mancra de ver el desarrollo de la cul-

tura y la literatura en Hispanoaméricaen su -

inevitable interrelacion con un universo de
topicos que otros quisicran ver aislados co-
mo “cuestiones politicas o sociales” supucs-
tamente ajenas al que hacer artistico y lite-
rario.

Tomis G. Escajadillo.

Rodriguez-Peralta, Phyllis W.: Tres poetas
cumbres en la poesia peruana: Chocario,
Eguren y Vallejo. Madrid: Editorial Pla-
yor, 1983, 147 pp.

Desde sus inicios la lirica peruana ha
mostrado matices disimiles. Baste recordar
los jocosos y satiricos versos de Mateo Ro-
sas de Oquendo y Juan dcl Valle Caviedes
para contrastarlos con las sonoras y rebusca-
das estrofas del “doctor Océano™, Pedro de
Peralta Barnuevo, o con los versos religiosos
del ilustrado Pablo de Olavide. La obra de
José Santos Chocano (1875-1934), José Ma-
ria Eguren (1874-1942) y César Vallejo
(1892-1938) reafirma las diversas vertientes
de la poesia peruana y a la vez muestra la ri-
queza y novedad de una palabra que con la
lirica vallejiana asume la universalidad y
ahonda en su raiz americana. Esta trayecto-
ria la estudia Phyllis W. Rodriguez-Peralta
en los tres capitulos de su libro consagrado
a resaltar los aportes y singular vision de es-
tos poetas. Acompafian cada seccion una no-
ticia biogrifica y una bibliografia donde la
autora indica las obras de cada uno asi como
los estudios criticos mas importantes.

Con organizacion y método la profeso-
ra Rodriguez-Peralta analiza los momentos
descollantes de la lirica de estos tres bardos
para otorgarles su correcto sitio dentro de
la poesja nacional e hispanoamericana. Cer-
teros ejemplos sustentan su analisis y sirven
para destacar la conciencia estilistica y el
interés por la técnica, comin denomina-
dor de la obra de Chocano, Eguren y Valle-
jo (p. 10). A su vez, la critica muestra como
los tres inician nuevas corrientes dentro de
la lirica peruana y continental: Chocano, ¢l
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mundonovismo; Eguren, anticipos surrealis-
tas; y Vallejo, la ruptura total con la estéti-
ca prevalente. Las contribuciones de cada
poeta se enmarcan dentro dcl ambiente his-
torico y literario del Pert coetineo lo cual
ayuda a comprender mejor la recepcion
otorgada en Lima a la obra de los tres bar-
dos. Nunca deja de sorprender el tino de Jo-
sé Carlos Mariategui quien, contra juicios
adversos, supo apreciar la lirica de Eguren
y anticipando su importancia le dedico el
numero de febrero-marzo de 1929 en su di-
vulgada revista Amauta (1926-30). También
valoraron elogiosamente la obra del autor
de La cancion de las figuras (1916) Xavier
Abril, Luis Alberto Sanchez y Estuardo Nu-
fiez, por entonces jovenecs criticos literarios
colaboradores de Amauta. Damos, pues, la
bienvenida a Tres poetas cumbres de la poe-
sla peruana porque este libro ayuda a com-
prender mds cabalmente la obra de Choca-
no, Eguren y Vallejo y al mismo tiempo des-
taca el dificil y arduo camino recorrido por
ellos para lograr una voz propia.

Raquel Chang-Rodriguez

Urdanivia Bertarelli, Eduardo: La Poesia de
Ernesto Cardenal: Cristianismo y revolu-
cion. Lima, Latinoamericana Editores, ju-
lio 1984, pp. 180.

Para optar el grado de Doctor en Lite-
ratura en la Universidad del Estado de Nue-
va York con sede en Albany, en los Estados
Unidos, el critico peruano Eduardo Urdani-
via Bertarelli realiza un amplio y sistematico
estudio de la obra literaria del poeta nicara-
giiense Ernesto Cardenal.

El propésito de Urdanivia Bertarelli es
el realizar un estudio del conjunto de la poe-
sia de Cardenal, diferenciando tres grandes
direcciones en las que dicha obra literaria se
desarrolla: lo poético, lo religioso y lo poli-
tico; para finalmente demastrar como estos
tres aspectos se unifican en una poesia de
cardcter realista que da testimonio, no sdlo
de las opciones personales del poota, sino
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