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MABEL MORANA

Hacia una critica de la nueva narrativa
hispanoamericana: alegoria y realismo en
Cristina Peri Rossi

In our highly mobile world of today, the usual equivalent of the
catacombs is exile. Exile or silence seem to be the only choices open to
writers who, born and trained in the ways of liberalism, are suddenly
compelled to meet situations of absolute dictatorship wholly alien to
their training. Bred to one situation, with their methods formed by it,
they find a totally alien situation abruptly forced upon them . . . But |
can imagine there gradually arising, among a younger generation of
writers bred to the new situation, a new language of deployments and
maneuvers, with sly sallies that have an implied weighting far in excess
of their surface meanings. In short, I am suggesting that no political
structure, if continued long enough for people to master its ways, is
capable of preventing forms of expression that tug at the limits of
patronage. A patronage may affect the conditions of expressions, but
cannot prevent this pressure against its limits.

Kenneth Burke, Philosophy of Literary Form.

1. Hacia una critica de la nueva narrativa

La produccion narrativa latinoamericana posterior a los afios se-
senta y no encuadrada dentro del lujoso y exportable marco del boom
ha suscitado en los ultimos afios numerosas tentativas de andlisis
por parte de la critica. En efecto, se ha intentado ubicar a las nuevas
promociones de escritores no solamente en relacion a las propues-
tas contenidas en aquel ya consagrado repertorio de best sellers (en
cuyo pinaculo se exhibe, orgullosamente, Cien arios de soledad) sino
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también en lo que ataiie a su particular entroncamiento con las agi-
tadas alternativas de la historia continental de las ultimas décadas.
Desde esa perspectiva, la “nueva narrativa” representada en la
produccién de escritores cuya obra empieza a madurar hacia fines
de los 60 y en la década posterior, se manifiesta en primer lugar
como un conjunto extenso y heterogéneo en el que rige—si
quisiéramos sintetizar los rasgos ya notados por la critica— una ima-
ginacion problematica.’
Con respecto a la obra de autores tan disimiles como Severo Sarduy
y Ricardo Piglia, Reinaldo Arenas y Elena Poniatowska, Cristina
Peri Rossi y Alfredo Bryce Etchenique, Antonio Skarmeta, y Sergio
Ramirez, el establecimiento de constantes y variables se vuelve tan
cauto y tentativo que los analisis no superan, en la mayoria de los
casos un nivel de adecuada y vaga generalidad. En estos términos
es que puede caracterizarse esa produccion como encauzada en una
direccion innovadora y experimental desde la cual se asedia una te-
matica que se concreta en brillantes “novelas de lenguaje” tanto como
en testimonios mas o menos mediatizados de la experiencia historica.
Ludica, critica, desacralizadora, esa literatura se exhibe — mirada
globalmente — como un conjunto heterdclito de busquedas y logros
individuales cuya misma desarticulacion interna es significativa. La
dificultad de totalizacion que ha sido vista en la joven narrativa his-
panoamericana, su “‘descuadre’ generacional” visible sobre todo en
relacion al grupo del boom, su disparidad formal, tematica, ideolo-
gica, no importan solamente como indicios de promisoria fecun-
didad y heterodoxia. Alertan, sobre todo, con respecto a la metodo-
logia critica a utilizar para la compresion del hecho cultural.?
En este sentido, es util insistir sobre algunos aspectos no siempre
incorporados en el analisis de la produccion literaria y que puede
resultar util discutir para el caso del conjunto literario mencionado.
En primer lugar, parece imprescindible reactivar, para la interpre-
tacion de la produccion literaria actual en Hispanoamérica el con-
cepto de cambio social como forma de sistematizar los textos que
componen la serie literaria con consideracion de las modificaciones
que puedan alterar la apropiacion de modelos estéticos, tematicas,
funciones del lenguaje, en un momento historico determinado. Las
variaciones en la configuracion del Estado, la relacidon de fuerzas
de los distintos sectores que componen una formacion social, el grado
de unificacién o fragmentacién de una cultura nacional, obviamente
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alteran y modulan la produccidn literaria. De este modo, toda va-
riacion de entidad en los niveles antes aludidos se manifestara con
mayor o menor evidencia, con mayor o menor retardo, a nivel po-
ético. Sin embargo, la modificacion o continuacion de los codigos
dominantes que integran un sistema literario esta lejos de ser un
proceso mecanico. La serie literaria incorpora y formaliza recursos
expresivos a impulsos de los cambios que afectan a la totalidad so-
cial, y a través de un complejo sistema de mediaciones que la critica
debe, en cada caso, tomar en consideracion.

En segundo lugar, y en estrecha relacion con lo anterior, parece
pertinente discutir la posibilidad de realizar enfoques regionales que
permitan atender al hecho literario tal como éste se manifiesta en
areas culturales afectadas por problematicas diferenciadas dentro
del panorama continental englobante. Una acotacion de este tipo,
histérica y geopolitica, permitiria ajustar y matizar categorias tan
amplias como las de tradicion o canon estético, y resemantizar, en
muchos casos, buena parte de la terminologia que afecta el trabajo
de la critica y la historiografia literaria.

Una tercera estrategia, ahora ya analitica mas que historico-
literaria, obligaria a focalizar el nivel de los procedimientos a través
de los cuales el texto literario se articula internamente y se proyecta
lingiiistica, semantica, tematicamente, en tanto practica cultural. La
reactivacion — tanto como el abandono — de determinadas técnicas
o modalidades que rigen la produccion del texto literario deberia
ser considerada un dato relevante que informa sobre los peculiares
modos de insercion de las formas de representacion literaria en un
momento historico determinado.

De acuerdo a las estrategias de analisis antes aludidas . . . podria
hablarse de un fenémeno bastante visible sobre todo a nivel de al-
gunos sub-sistemas identificables dentro del sistema mayor de la
narrativa del periodo. Se trata de la transnacionalizacion de formas
culturales y especificamente literarias, surgidas como respuesta a mo-
dalidades también transnacionalizadas de organizacién politico-
social. Las condiciones materiales en las que han sido producidos
muchos de los textos que integran el corpus de la “nueva narrativa”
se revelan a través de estrategias que actualizan de modo muy es-
pecifico los rasgos generales del sistema. Esto no implica una rela-
cién necesaria y puntual entre ambos niveles. Sugiere, si, la exis-
tencia de una red de correspondencias que vinculan no solamente
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“ser social” y “conciencia social” en un momento histérico determi-
nado, sino que alcanza asimismo el nivel de la formalizacion po-
ética. Piénsese por ejemplo en algunas de las formas que asume el
discurso literario contestatario expresado a través de la literatura
del exilio o la producida bajo censura, como parte de un proyecto
cultural alternativo, que impugna las formas discursivas dominantes
y presenta otras propuestas expresivas. Casos como éste plantean
el problema de la jerarquizacion discursiva, al mostrar la tensiéon
existente entre formas hegemonicas de expresion cultural y mino-
rias ideoldgicas que pugnan por moldear su propia identidad for-
malizando un lenguaje propio y diferenciado. Finalmente, la dina-
mica entre discurso cultural dominante y no dominante obliga a
replantear la cuestion de la canonizacion literaria, asi como los
problemas de referencialidad y representatividad del discurso po-
ético. Esto mereceria, como los demas puntos mencionados aqui
de modo introductorio, un tratamiento mucho mas extenso. En cual-
quier caso, todos ellos constituyen un marco pertinente y necesario
para el estudio y problematizacion de la obra de Cristina Peri Rossi.
Su produccion literaria importa por un lado en relacion al sistema
global de la nueva narrativa hispanoamericana. Por otro lado, se
articula a la problematica regional, formando parte de la cultura
de la resistencia que ha explorado multiples formas expresivas como
respuesta a la situacidon concreta de la represion politica y la margi-
nacion social e ideoldgica. Es en contra de las limitaciones derivadas
de esas condiciones materiales de produccion cultural que textos
como los de Peri Rossi se afirman en su capacidad expresiva. Es
también en su doble articulacién, con el sistema literario global que
integran y con la problematica regional, que esas obras adquieren
pleno sentido.

2. Realismo y fantasia: cédigos del imaginario

La consolidacidn de régimenes dictatoriales en el Cono Sur desde
la década de los afios 70, los procesos de “reorganizacién nacional”
impulsados por gobiernos de fuerza, las diversas formas de aper-
tura y redemocratizacion que vienen ensayandose recientemente en
Argentina y Uruguay, forman sin duda un marco dificil de evadir
en la consideracion de la produccion literaria de las dos altimas dé-
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cadas en la region. Ademas de la censura y el exilio, la rearticula-
cion de los escritores a las imposiciones, gustos y expectativas de
un publico lector desconocido o recondicionado, las necesarias adap-
taciones de lenguaje y temadtica, han arrojado al tapete de la critica
una serie de desafios y de nuevos problemas a los que se ha ido
respondiendo con enfoques y acercamientos tentativos, de calidad
provisional. Entre ellos el antiguo problema de las relaciones re-
alismo/fantasia o, dicho de otro modo, el de las posibilidades y
grados de representatividad de una literatura surgida en medio de
la crisis de democracias burguesas crecidas dentro de una tradicion
liberal que se prolongaba como por inercia mas alla de las alterna-
tivas politicas regionales. ;Como deben interpretarse los despliegues
de la imaginacion poética ante una realidad que como nunca pide
la palabra? (Es la fantasia una modalidad auténoma, esteticista,
que se retrae frente a la historia? ;Una forma rebelde y reivindica-
tiva de la libertad, la concretizacidén de un espacio simbdlico que
afirma los derechos de existencia de la esfera privada? ;Un canon
encubiertamente comprometido, simbolicamente contestatario?
{Como dialogan las formas mas abiertas de la fantasia con la tradi-
cion romantica y realista? ;Qué relacion mantienen con otras mo-
dalidades de formalizacion literaria coexistentes a nivel continental,
la novela biografica, la cronica, el testimonio, la “novela de lenguaje”?
(A qué corriente filiar sus procedimientos, a qué fuentes remon-
tarse en busca de influencias y antecedentes? Todas estas preguntas
remiten, en ultima instancia, al problema antes mencionado de la
articulacién discursiva, y adquieren particular vigencia dentro de
los parametros fijados por la experiencia del estado autoritario.

Desde una perspectiva diacrdnica, la obra de Cristina Peri Rossi
aparece, dentro de la literatura uruguaya, como la heredera mas cer-
cana de una direccién poética que Angel Rama remontara con acierto
a los tremendos Cantos de Maldoror del franco-uruguayo Isidore
Ducasse, conde de Lautreamont, editados en 1869.® Pasando por
Horacio Quiroga, Felisberto Hernandez, Armonia Somers, entre
otros, esa “linea secreta” de la literatura uruguaya alcanza su reali-
zacién mas actual y destacada en la produccién narrativa de Teresa
Porzekanski, Mario Levrero, Jorge Onetti, Gley Eyherabide, Ula-
lume Gonzélez Ledn, Cristina Peri Rossi.*

Contrapuesta a la constante realista que atraviesa las letras uru-
guayas, la produccion literaria de esos autores configura ya, a me-
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diados de los 80, un proyecto alternativo de representacion estética.
Lo que Angel Rama considerara en 1972 en su estudio sobre La ge-
neracion critica un “libertinaje de la imaginacion”, “un ejercicio de
libertad total en el cual la imaginacion sobrevuela lo real, se enfrenta
a é]”, se presenta ahora, de un modo mads organico, como una ver-
tiente que ha afinado sus propuestas y sus procedimientos, afirmado
sus posibilidades de representacion contestataria de una realidad
en crisis (244-45).*

Redondeada ya en doce volumenes en que se alternan poesia y
narrativa, la obra de Peri Rossi aparece como un claro exponente
de esta corriente.® Su narrativa se concreta a partir de una combina-
cion de registros — historico, cultural, cotidiano, ludico, onirico,
erdtico— creando un espacio ficticio en el que coexisten, como en
un ambito surreal, elementos disimiles que aluden alternativamente
a la realidad y a la imaginacién. Esa combinatoria no aspira, sin
embargo, a la creacion de un universo simbodlico autéonomo y gra-
tuito, ni a la reconciliacion de ordenes dispares en la zona neutra
del imaginario. La realidad se mantiene, mas alla de las incursiones
de una imaginacion cuestionadora, como un reducto no menosca-
bado que la ficcidn expone en sus fracturas mas profundas.

La filiacién de muchos de los procedimientos caracteristicos de
la ficcion de CPR con el modelo expresivo de la vanguardia y es-
pecificamente con la estética surrealista no da cuenta, por lo mismo,
del cardcter referencial, cuestionador y hasta “profetizador” de una
literatura preocupada en mantener su anclaje en la realidad, que
los vuelos de la fantasia sobrevuelan y recuperan constantemente,
como en un movimiento de bumeran.’

Desde los primeros textos narrativos de Peri Rossi (Viviendo, Los
museos abandonados) hasta los mas recientes (E/ museo de los es-
Jfuerzos inutiles, La nave de los locos), 1a ficcion de la autora uru-
guaya se configura en base a una serie de motivos que articulan con
singular coherencia su universo simbdlico. La recurrencia tematica
del motivo del viaje, el &mbito virtual y clausurado de los museos,
el mundo de la infancia, el problema del tiempo, la creacién y la
sexualidad, la opacidad de una cotidianeidad permeada por prac-
ticas ludicas o visiones oniricas, fija los pardmetros desde los cuales
la ficcion se dispara como un discurso parafrastico y, en este sen-
tido, autorreferente. El estilo de Peri Rossi no opera, sin embargo,
por simple agregacion; paraddjicamente, sus textos — cuyo caracter
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digresivo y reiterante ha sido suficientemente sefialado por la critica—
no producen un efecto de dispersién o superabundancia sino de con-
centracion de significados.® Los topicos, motivos y temas recurrentes
en su obra se articulan constituyendo extendidos sistemas metafo-
ricos que operan oscilando entre la singularidad individual y coti-
diana y la conceptualizacion mas abstracta y totalizante, poniendo
entre paréntesis la nocién de verdad, historia y realidad como cate-
gorias univocas.

Estas notas intentan explorar el sentido y alcances de la alegoria
como principio estructurante en la ficciéon de Cristina Peri Rossi.
Probablemente es éste uno de los principales mecanismos a través
de los cuales sus textos se vinculan a la produccidn literaria regional
y a la circunstancia historico-cultural que corresponde a la produc-
cion de su obra.

3. La estructura alegdrica

Allegories are the natural mirrors of ideology.
Angus Fletcher, Allegory. The Theory of a Symbolic Mode

La ficcion narrativa de Peri Rossi se organiza a partir de un pro-
cedimiento analdgico. Esencialmente, sus textos recuperan en casi
todos sus fundamentos el modelo alegérico presente en la literatura
occidental desde sus origenes.

Ligada en un principio a representaciones miticas y religiosas,
la alegoria no solamente expone una vision del universo, sus com-
ponentes y sus fuerzas en lucha, sino que al mismo tiempo forma-
liza la actividad interpretativa creando una dialéctica que une el
microuniverso factual y cotidiano con representaciones macrocos-
micas o imagenes que globalizan la experiencia del individuo. En
todo caso, la base intencional de toda alegoria es una voluntad de
orden y totalizacién: la alegoria racionaliza, categoriza y da sen-
tido al material empirico y al conjunto de expectativas y creencias
que constituyen el mundo cotidiano.

Como tropo de transferencia, la alegoria opera en distintos ni-
veles simultaneos. El nivel conceptual se representa figurativamente:
la imagen define, clarifica o describe un conjunto de ideas o feno-
menos, dramatiza sus interrelaciones, prestandose a una doble lec-
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tura, en el plano literal y en el de la fabula.® En el mismo sentido,
la alegoria se integra en la retorica de la persuasion. Su capacidad
bisémica enmascara, sin embargo, su fuerza argumental, mante-
niendo la imagen como un registro dual, premeditadamente ambi-
valente y potencial.'®

La ficcion de Peri Rossi integra la alegoria como principio estruc-
turante de un discurso narrativo surgido durante la crisis de las de-
mocracias burguesas en el Cono Sur y, especificamente en el Uru-
guay, en los afios que corresponden al desmoronamiento econdmico
y afirmacion dictatorial, represion y exilio masivo. A partir de esa
circunstancia, su narrativa reincide en la creacion de espacios sim-
bolicos desde los cuales se problematizan, como en paralelos de gran
escala, diversos aspectos de la realidad. La relacién sujeto/objeto,
individuo/sociedad, las tensiones entre lo abstracto y lo concreto,
el problema de la identidad individual y colectiva, el ataque a va-
lores y convenciones recibidas, el lastre del pasado, se elaboran en
los distintos textos como modulaciones de un discurso que cues-
tiona las bases mismas de una sociedad represiva y alienante. Este
cuestionamiento elude, sin embargo, la adhesion realista a los dic-
tados de la evidencia empirica o racional. La ficcién de Peri Rossi
traduce a imagen el concepto, dramatiza simbélicamente las ten-
siones y traumas de la sociedad representada, alegorizando en tér-
minos fantasiosos e irrestrictos, un mundo de clausura, con pocos
intersticios disponibles para la libertad.

A los niveles de cuestionamiento y problematizacién, la ficcion
de Cristina Peri Rossi contrapone el paradigma del ideal.!! La nifiez,
la creaciodn, los rituales del juego y la sexualidad, incorporan la idea
de una perdida armonia originaria que confiere esa base hiperesté-
sica, de acentuada nostalgia, presente en todos sus textos narrativos
y poéticos. Sin embargo su tratamiento tematico apunta, dualisti-
camente, no solo a aquel nivel ideal paradigmatico sino también
al plano de su realizacion en sociedad. En tanto practicas culturales,
socialmente reguladas por tabies y convencionalismos, esos temas
introducen més bien al escindalo de un orden desviado y cues-
tionable, de oculta perversién.

Los nifios — presencia constante en la obra de Cristina Peri Rossi —
desencubren el mundo en proceso de desmoronamiento de una fa-
milia patricia en E! libro de mis primos. Como Cortazar indicara
en su prélogo a La tarde del dinosaurio de ella, “los nifios son tes-
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tigos, victimas y jueces de quienes los inmolan al engendrarlos, edu-
carlos, amarlos, vestirlos, delegarlos” (8). Juego y sexualidad se ar-
ticulan constantemente en su prosa tanto como en su producciéon
poética facilitando un enfoque inusual y perverso de la sociedad.
Aligual que en el capitulo que lleva por titulo “El velorio de la mu-
fieca de mi prima Alicia,” en E! libro de mis primos en general las
acciones infantiles alegorizan el mundo adulto visto como situaciéon
limite, interpolan sus cddigos desde una posicién de impunidad, re-
dimensionan el mundo cotidiano como en un acto magico que deja
al descubierto la vulnerabilidad del orden establecido (cfr. Mora
y Verani).

Juego y erotismo no representan entonces, en si mismos, activi-
dades puras y liberadoras. Aunque en muchos casos nifiez, pubertad
y adolescencia operan como la introduccion a un mundo virtual,
propicio para la liberacion de los instintos, en muchos otros casos
la violencia infantil, los tabies sexuales, la represién de la mujer,
descartan a la nifiez y al amor como ambitos ideales y armdnicos.
Ellos constituyen mads bien reductos potenciales de fuerte capacidad
catalizadora: son el instrumento de penetracion en una realidad pro-
funda y problematica a la que se sustraen las practicas cotidianas,
reglamentadas socialmente.

El paradigma del ideal se presenta también en La nave de los locos
bajo la forma del tapiz de la creacion, que remite a la idea del Gé-
nesis — alegoria de la creacion, fin del caos — como a un estado vir-
tual y primigenio de perfeccion, que juega como telén de fondo y
contrapunto tematico en la novela, creando esa correspondencia entre
microcosmos y macrocosmos propia de muchas construcciones ale-
goricas.

Como en otros textos narrativos de Cristina Peri Rossi, y fiel a
los principios de la alegoria, el ideal, como centro tematico, con-
centra un sistema de creencias y valores al cual se contrapone, en
continua oscilacion, el nivel paralelo de la fabula.'?

La ficcion de Peri Rossi presenta también multiples rasgos pro-
pios de la construccion alegérica en el nivel de las acciones y de
los personajes. Muchos de sus textos narrativos, y mds acentuada-
mente ain en su ltimo libro de relatos, El museo de los esfuerzos
iniitiles y en La nave de los locos los personajes se adelgazan hasta
alcanzar un nivel de actantes o agentes que cuentan con un “ade-
cuado poder representacional,” siguiendo la direccién de progre-

Copyright (c) 2006 ProQuest Information and Learning Company
Copyright (¢) Washington University



42 Mabel Moraiia

siva pérdida de humanidad del héroe que ya anotara Northrop Frye
en su Anatomy of Criticism al caracterizar la literatura occidental
(citado en Fletcher 142).*3

Condicionados por jerarquias autoritarias y convenciones repre-
sivas y anacronicas, los movimientos de esos actantes son tentativos,
ansiosos y cargados de emocionalidad. Equis, protagonista de La
nave de los locos, manifiesta esa “abstracted behavior” que caracte-
riza también a personajes de Orwell o de Kafka (Fletcher 19, nota 8).

Como protagonista alegorico, Equis emprende acciones desen-
cadenadas por visiones oniricas o enigmas que debe resolver, como
si a su trayectoria constante de exiliado correspondiera también un
viaje a través del yo.

Como es sabido, el viaje constituye una tipica situacion alego-
rica. A través de las distintas instancias de su travesia, el héroe re-
produce un modelo de accién arquetipico. Las pruebas del héroe
(su lucha por sobrevivir, la busqueda de objetos magicos, el enfren-
tamiento a fuerzas sobrenaturales, el intento de resolver enigmas
o exorcisar el mal), su misma representatividad (el héroe arqueti-
pico encarna valores de la comunidad), lo someten a un modelo
de conducta compulsiva, sobredeterminada. El objetivo final es el
autoconocimiento, la adquisicion de un saber que luego revierte sobre
la comunidad, dando resonancia colectiva a sus actos individuales.
La Odisea, La Eneida, La Divina Comedia, Los viajes de Gulliver,
Moby Dick, el desplazamiento de los personajes kafkianos, los
traslados de la Alicia de Carroll, tematizan el motivo del descenso
del héroe a los infiernos en busca del conocimiento. El viaje posibi-
lita la confrontacion de su experiencia con realidades diversas y al
mismo tiempo homologables a su realidad propia, propiciando el
encuentro del héroe con otros personajes, alter egos que le devuelven
imagenes de si mismo y complementan conceptual, ideologica, te-
madticamente, su experiencia del mundo.*

Equis tiene en Vercingetorix su complemento; en ambos, el tran-
sito constante de desterrados equivale al modelo de accién laberin-
tica del héroe. Las evocaciones del campo de desaparecidos, la vi-
sualizacion del pais lejano como una torre de Babel en que conviven
ignorandose reciprocamente miembros de una sociedad enajenada,
destruyen el ideal de continuidad entre individuo y sociedad, la no-
cién de unidad nacional y territorialidad como asiento de la vida
civil. Todos los personajes participan de esa movilidad continua,
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sobredeterminada, y manifiestan una nostalgia permanente por lo
perdido. El astronauta se siente un desterrado en su planeta, sin poder
reponerse de la melancolia que lo invade después de haber abando-
nado el paisaje lunar. Como en “Aeropuerto” o “El viaje inconcluso”
incluidos en El museo de los esfuerzos inutiles, el motivo del viaje
se asocia a sentimientos de frustracion y pérdida, que aparecen te-
matizados también liricamente en Descripcion de un naufragio y
muchos de los textos de Didspora.

La nave de los locos afirma, sin embargo, su caracter alegdrico
en el relato de Artemius Giidrom, cuyo tema da nombre a la novela.
Como los locos arrojados al mar en tiempos remotos, los desterrados
son expulsados por la sociedad moderna, que arroja de si, en un
ritual de despiadada purificacion, a quienes no respetan sus princi-
pios de orden.

Como ha sido indicado por Fletcher, la intencidn alegorica es
comunicada menos por el contenido mismo de los textos que por
el ritmo. El modelo alegorico se establece en base a un patron que
se repite como un codigo que se ofrece al lector para ser descifrado
(172 y sgtes.). En el mismo sentido, Honig sefiala el método digre-
sivo y episédico como propio de la narracion alegorica (15). Ambos
rasgos de estilo se cumplen en la ficcion de Peri Rossi. Como uni-
dades de un codigo literario que las distintas obras van desenvol-
viendo ante el lector, en un trabajo de tacita intertextualidad, los
textos fijan alegéricamente una serie definida de imagenes que corres-
ponden a diversas pero analégicas realizaciones de nicleos narra-
tivos. También segin las leyes de las composiciones alegoéricas, el
tema predomina sobre la accion y la imagen: la alegoria enfatiza
el mensaje, confiriendo a las imagenes que lo visualizan y lo exponen
estéticamente una presencia vicaria, simbolica.

Los espacios aparecen también en la ficcion de Peri Rossi como
ambitos alegdricos que enmarcan y condicionan, como en Kafka,
acciones que se ritualizan, mostrando un quiebre de la transitividad
y la intercomunicacion. Los castillos o palacios desiertos, los mu-
seos abandonados, la casa patricia, la ciudad convertida en vision
onirica o Torre de Babel, las alusiones constantes a estatuas, cuadros,
banderas, apuntan a la visualizacién de un orden social fosilizado
en que la represion y el culto al pasado se institucionalizan. Los
sentimientos dominantes de frustracion, melancolia, nostalgia, los
fallidos intentos de los individuos por proyectarse fuera de los pa-
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rametros preestablecidos, colaboran a la creacién de una atmosfera
opresiva, deliberadamente ambigua.'s

La tensidn entre la esfera publica y privada, la condicion humana
versus la condicidn social, la presencia del objeto —cotidiano o
cultural — como referencia a un mundo cifrado, la problematica iden-
tidad individual y colectiva, alegorizados en los textos de Cristina
Peri Rossi, forman un repertorio que cuestiona, en ultima instancia,
una determinada concepcion de la historia en tanto recuperacion
del pasado o proyeccién hacia un futuro marcado de antemano por
los proyectos sociales dominantes.

4. Conclusiones

Lo que ha sido visto, en atencidn a la existencia de una serie de
constantes estilisticas en la ficcion de Peri Rossi, como la recupera-
cion de la estética vanguardista, debe ser entendido, mas global-
mente, en un nivel que alcanza los planos lingiiistico, tematico, com-
positivo e ideoldgico, como la blisqueda de un lenguaje que exprese
una nueva concepcion de la historia capaz de incluir proyectos so-
ciales de apertura y participacion colectiva.

Después de la eclosion social y literaria de los afios 60, correla-
tiva al triunfo de la Revolucién Cubana, las décadas posteriores,
en lo que ataifie especialmente al Cono Sur, enmarcan los procesos
de agravamiento de crisis econdmicas y politicas que dejan definiti-
vamente al descubierto los quiebres del sistema liberal y los efectos
de la radicalizacion de la lucha, tanto en el Sur como en América
Central. Alegéricamente, la literatura e estas regiones tematiza,
en muchas de sus manifestaciones, la experiencia traumatica de la
represion y la definitiva pérdida de vigencia de la concepcion liberal
de la historia, afirmada sobre los pilares ideologicos de orden y
progreso. Las alteraciones de la esfera social, asi como las variaciones
en los modos de conceptualizar e interpretar los procesos nacionales
y continentales penetran el nivel de codificacion estética produciendo
cambios y reacomodos a nivel de sistemas globales, en una dina-
mica compleja. En este sentido es que ha sido visto, para el caso
de la literatura argentina actual, por ejemplo, como el progresivo
desgaste del canon realista, el surgimiento de un “discurso mestizo,”
contestatario, el abandono de las cldsicas utopias realistas, implican
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algo mas que una mera variacion de registro literario sin correlato
objetivo, y que “la disputa candnica se convierte asi en un pensa-
miento sobre el monopolio de los discursos, incluido el discurso es-
tético” (Avellaneda 583).

La formalizacion de nuevos canones de expresion, en los que se
ha notado el establecimiento de ciertos paradigmas que se repiten
como un pattern en la narrativa de las ultimas decadas en el Cono
Sur (el paradigma de la cotidianeidad escindida, del melodrama y
del grotesco, de la travesia, de la alegoria, el paradigma superre-
alista, instintivista, de ensofiacion nostalgica, de la busqueda, etc.)
se plantea asi como un proyecto alternativo de representacion lite-
raria que expresa las expectativas de minorias sexuales, estéticas,
politicas, cuyos reclamos y propuestas comienzan por impugnar,
haciendo uso de estrategias discursivas transnacionalizadas, los mo-
delos de expresion dominantes (Vidal, Cesdreo, Plotnick).

Esta posibilidad de trabajar, a nivel de la critica, no ya con indi-
vidualidades creadoras sino con grupos organicos de obras, cuyos
parametros expresivos se van formalizando como respuesta a va-
riaciones histéricas continentales, acotadas y particularizadas a nivel
regional y nacional, permite emprender, sobre bases orgdnicas, la
tarea de andlisis y canonizacidn literaria. Esa produccion se pre-
senta asi como sistematizada implementacion de nuevas formas de
expresion por medio de las cuales grupos diferenciados de produc-
tores interpelan a grupos receptores. Consecuentemente, las nociones
de autor en tanto individualidad irrepetible, de obra en tanto cre-
acion de microcosmos privados y auténomos, de subjetividad en
tanto estrato psicolégico no objetivizable, van siendo sustituidas por
categorias mas amplias y comprensivas que muestran a la literatura
como una praxis representativa, que, en registros diversos, drama-
tiza conflictos sociales, expone y discute proyectos dominantes y
plantea alternativas desde un horizonte cultural histéricamente con-
dicionado.

La impugnacion del canon realista como modelo de representa-
cion mimética implica entonces algo mds que la revitalizacion de
una vieja polémica circunscrita al campo de la estética y limitada
al problema de la opacidad o transparencia del lenguaje poético.
Constituye una biisqueda de nuevas formas de conocimiento de una
realidad fracturada y represiva, un cuestionamiento de los princi-
pios y valores que el canon impugnado representa, un intento, en
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fin, por redimensionar el mundo cotidiano e interpelar al lector plan-
teando a nivel literario, como en otra trinchera, el problema de la
hegemonia discursiva.'¢

University of Southern California
Los Angeles, CA

NOTAS

' Juan Armando Epple ha realizado un avance en el estudio de la joven narra-
tiva hispananoamericana, indicando los rasgos mas salientes del conjunto de escri-
tores que empiezan a escribir a partir de 1960, concentrandose en Severo Sarduy
y Antonio Skdrmeta como muestras disimiles del grupo de narradores aludido.

* Epple ha indicado con acierto ese “‘descuadre’ generacional” asi como “cierta
incapacidad para dar una visién total del mundo” como rasgos del conjunto de
escritores estudiados. En su articulo también indica, ahora en el terreno de la me-
todologia critica, la necesidad de atender a “la existencia de rasgos diferenciadores
en las condiciones histérico-sociales de cada pais, mds alla del imperativo de la
unidad latinoamericana [ . . . ] y segundo, la existencia de una tradicidn literaria
nacional, en cuyo marco las obras de cada pais explican su sentido en términos
de didlogo y renovacién, de continuidad y ruptura” (146 y 147-148).

* En Aqui. Cien afios de raros, Angel Rama recoge, a partir de Lautreamont,
cuentos de Horacio Quiroga, Federico Ferrando, Felisberto Herndndez, José Pedro
Diaz, Luis S. Garini, Armonia Somers, Maria Inés Silva Vila, Gley Eyherabide,
Hector Massa, Luis Campodoénico, Marossa di Giorgio, Jorge Sclavo, Mercedes
Rein y Tomas de Mattos.

* Rama ubica a este grupo de escritores como posteriores a la “promocién de
la crisis,” la cual emerge alrededor de 1955. Ese “estremecimiento nuevo” de la
narrativa uruguaya que para principios de los 70 Rama registra, toma cuerpo y
exhibe su raigambre latinoamericana en una obra que se afirma y define en el
correr de la década. (Ver La generacion critica. 1939-1969). A principios de la
siguiente el mismo critico agrupa a narradores del continente entre 1964 y 1980
tratando de fijar constantes y variables en su produccion, en Novisimos Narradores.

* Ver también “Los contestatarios del poder,” prologo a Novisimos narradores,
antologia en la cual Rama incluye a Peri Rossi.

¢ Obras de Peri Rossi: Indicios Pdnicos (Montevideo: Nuestra América, 1970);
Evohé (Montevideo: Ed. Girén, 1971), Lingiiistica General (Valencia: Ed. Pro-
meteo, 1979), La rebelion de los nirios (Caracas: Monte Avila Ed., 1980).

7 Sobre los aspectos vanguardistas y particularmente surrealistas en la litera-
tura de Cristina Peri Rossi cfr. Achugar y Verani. Sobre la constante realista en
la literatura uruguaya existe también el trabajo de Barros-Lémez.

® Caracterizando la narrativa de Peri Rossi, Rama indicaba que su literatura
“corrobora ese mismo tacto de lo imprevisible, inseguro e inestructurado de lo
real, a través del sistema de acumulacioén que configura una falsa solucién de pre-
cision. Una de las notas irrefrenables de la creacién de Peri Rossi es su abun-
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dancia reiterante, su verdadera incapacidad para detenerse en una sola forma, ro-
tunda y significante, su necesidad de agregar incesantes ejemplos que son ince-
santes palabras y comparaciones de una misma situacidon” (La generacion critica
243).

°* En palabras de Coleridge, “Allegory changes a phenomenon into a concept,
a concept into an image, but in such a way that the concept is still limited and
completely kept and held in the image and expressed by it . . .” (Citado por Fletcher
17, nota 30).

10 La estructura alegérica tiende a ser apodictica y predicativa, favoreciendo
la transmisiéon de contenidos axiologicos o doctrinarios (Fletcher 304 y sgtes.).

1 En su libro Dark Conceit Edwin Honig enfatiza la importancia del ideal
como base de la construccién alegérica. En Kafka y Orwell, para sélo citar dos
autores cuya obra se aproxima a muchos de los aspectos mencionados en estas
notas, el paradigma del ideal funciona como técito plano de referencia de una
ficcion que extrema sus procedimientos en la denuncia de un mundo alienado.
Honig antecede su capitulo “The Ideal,” en la obra citada, con un texto de Kafka
que se aplica, en muchos de sus puntos, a La nave de los locos: “We were fashioned
to live in Paradise, and Paradise was destined to serve us. Our destiny has been
altered; that this has also happened with the destiny of Paradise is not stated” (147).

12 “In life as in literature,” escribe Honig, “ideals generally issue from the ten-
dency to visualize a state of uninterrupted happiness or perfection; these images
are shaped upon the past or future so that the memory or anticipation of such
a state is localized in time. A primitive form of the ideal appears in fantasies and
dreams as something imagistically or dramatically ready-made” (149).

13 Fletcher habla de ese “adecuado poder representacional” al caracterizar al
agente demoniaco (protagonista alegérico) (32).

4 Segun J. Eduardo Cirlot, “Desde el punto de vista espiritual, el viaje no es
nunca la mera traslacion en el espacio, sino la tensiéon de buisqueda y de cambio
que determina el movimiento y la experiencia que se deriva del mismo [ . . . ]
los héroes son siempre viajeros, es decir, inquietos. El viaje es una imagen de la
aspiracion —dice Jung ~ del anhelo nunca saciado, que en parte alguna encuentra
su objeto” (471-472). Sobre la importancia del viaje en composiciones alegdricas
insiste también Fletcher a lo largo de la obra citada.

s Balanceando su tendencia doctrinaria y predicativa, la alegoria es al mismo
tiempo un género premeditadamente ambiguo, ambivalente, que juega con la ten-
sién conflictiva de polos antagénicos, manteniendo al lector en el espacio inter-
medio que queda entre el nivel de las acciones y la serie extendida de metaforas
que componen el plano simbélico, propiamente alegérico. Situado en una alter-
nativa de aceptacion o rebeldia, el lector no puede sustraerse al cardcter referen-
cial de la composicion alegérica desde sus posibles niveles y dngulos de recep-
cion. Fletcher hace numerosas alusiones tanto al caracter doctrinario como a la
ambigiiedad en la alegoria. William Empson, por su lado, habia ya caracterizado
a la alegoria como una ambigiiedad del tercer tipo, en su cldsico Seven Types of
Ambiguity (102-132).

16 Avellaneda ha expresado claramente que “cualquier intento de expandir un
canon es en realidad un intento de cuestionar los valores que ese canon institu-
cionaliza” (586).
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